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La Chiesa di Nostra Signora del Cadore a Borca

Quello che a prima vista sembra I'estemporanco
sodalizio tra Scarpa ¢ Gellner ¢ stato piti volte
sondato dalla critica per cui poco ci sarebbe da
aggiungere.

La vicenda ¢ nota nei particolari attraverso la
minuziosa tenuta del registro dei “quindicinali”
con cui Gellner sara, nel tempo, sempre in grado
di ricostruire la precisa cronologia dei fatti : dalla
data del 27 agosto 1956 in cui gli viene conferito
I'incarico per la progettazione della Chiesa del
villaggio ENI a Borea di Cadore, all’incontro
avvenuto al caffé Florian in Piazza San Marco un
pomeriggio del primo setrembre del 1956, giorno
in cui Gellner propone a Scarpa la collaborazione
sulla stesura del progerro.

Quasi si trattasse di un quadro, lo sguardo
degli storici ¢ dei critici si ¢ concentrarto sul
problema dell’attribuzione dell’opera, cercando

di distinguere le parti cerrament piane da

quelle in cui la visione generale di Gellner aveva
probabilmente prevalso.

lo vorrei invece evidenziare che ci troviamo di
fronte ad un processo che si svolgera nel tempo
dentro cui gli apporti diventano inestricabili
e inscindibili, e il tentativo di separarli non
produrrebbe una maggior comprensione
delloggetro: come se in un dialogo si volesse
eliminare una delle parti lasciando I'altra sospesa
nel nulla.

Vorrei quindi sinteticamente proporre una
lettura trasversale di questa collaborazione,
tenendo conto soprattutto della diversita
strutturale che vi era tra i due modi di concepire

lopera dell’architerto.

Edoardo Gellner

di Francesco Da Rin

Edoardo Gellner e Carlo Scarpa
La Chiesa di Corte di Cadore, 1961.
Foto: archivio Studio Gellner:
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Edoardo Gellner in compagnia della moglie e di Carlo Scarpa, 1960.

Foto: archivio Studio Gellner:

Innanzitutto Gellner cerca Scarpa per la
progetrazione di un oggetro speciale dentro
I'economia del Villaggio.

La Chi

sa, detto ¢ scritto da Gellner stesso, ¢

il cuore del villaggio, ne ¢ il fulero, ¢ quindi il suo
livello simbolico appare elevatissimo.

Quindi, ponendo a parte le infrastrutture
necessarie alla funzionalizzazione dell’intervento,
e ponendo a parte le villette, soggette ad un
tentativo di standardizzazione, per quanto
imperfetto, resta la Chiesa come elemento unico e
quindi speciale.

Si & pitt volte scritto che Gellner abbia voluto
aiutare I'amico Scarpa, in momentanea crisi
professionale, proponendogli una collaborazione.
To credo invece che in quella pausa, non volurta,
Gellner intraveda velocemente, I'unico momento
possibile in cui poter coinvolgere Scarpa dentro il
SUO progetro.

Tant’¢ che mano a mano che Scarpa risolve i
propri problemi, in misura quasi directamente
proporzionale, diminuisce il tempo che ¢ disposto
adedicare al progetto.

Diminuisce fino a svanire.

Gellner ha raccontato questo difficile rapporto
fin nei particolari e ha spicgato bene come abbia
forzato Scarpa a produrre, arrivando a strappargli
i disegni dal tavolo, ¢ impedendogli dunque i
lunghi periodi di metabolizzazione tipici nella sua
progettazione.

L’opera non ¢ dunque propriamente scarpiana,
gli manca il tempo, che sempre ne costituisce una
componente imprescindibile definendo un ritmo,
un respiro.

1l rapporto ¢ difficile perché si contrappongono

due tempi e due ritmi, quello della precisione

che definisce una produzione legata al risultato,
quello di chi, come Gellner, deve sempre infine
rendere conto degli esiti e delle cconomie in gioco,
e quello contemplativo, che attende I'attimo in cui
il problema diventera finalmente chiaro, ¢ con esso
Villuminazione, che, come afferma Scarpa stesso,
non sempre arriva.

Anche le modaliti in cui Sca

pasi allontana
dall’opera dicono qualcosa rispetto al suo reale
possesso — e per inciso la Chiesa resta il volume
speciale progetrato cx novo pili consistente
presente dentro la produzione scarpiana, fatta
per altro di piccoli interventi, mai propriamente
complessi dal punto di vista scrutcurale (la

complessita delle “macchine”

arpiane ¢ alera

cosa).

acio si aggiunge, in controcanto, come

Gellner

continuamente proposto come
'unico autore della propria architetrura, fino ad
assumersi nel bene ¢ nel male ogni responsabilita,
senza mai riconoscere I'apporto dei collaboratori,
ma neppure quella dialettica inevitabile con la
realta, necessaria sempre € comunque ogni volta
che vi si aggiunge un tassello -quasi si tracrasse
di una visione demiurgica del proprio operare- il
rapporto tra i due assume valenze ben diverse da
una pura collaborazione, quasi casuale, ¢ si pud
quindi comprendere che la questione non puo
ridursi ad una mera lettura degli scilemi.

Per definire il rapporto partirei da un
concetto in negativo: la convinzione che fosse

assolutamente eccezionale, se non impossibile per

entrambi, la possibilita di condividere un progerro
~ le collaborazioni che risultano a registro nelle
opere di Scarpa definiscono sempre un rapporto

tra I’allievo ¢ il maestro, nel paradosso che, in

definitiva, Scarpa non lasci eredi.

Ma la vera questione che il loro rapporto
propone, ¢ che vorrei tentare di definire, ¢ uno dei
temi centrali dentro I'interpretazione dell’agire
architettonico: qualcosa che ha a che fare con lo
stesso statuto fondante della professione.

Brevemente vorrei ricordare come la
pubblicistica indichi in maniera unanime
I'umanesimo rinascimentale come momento
di formazione ¢ definizione della professione
dell’architetto modernamente inteso.

Eppure questo inizio, sempre declamaro, di
farro non ¢ assoluramente rispetrato nelle sue
premesse.

Larchitetto nasce dalla descrizione del suo
operare che Leon Battista Alberti fa nel suo De e
aed;

B

atoria composto tra il 1443 e il 1447.
idenziando il fatto che il primo testo in

cui l'architettura viene codificata a sistema

si proponga immediatamente come tecnica
edificatoria, segnalo come questa tecnica non
riguardi gli edifici ma il terricorio. L'architerto
albertiano ¢ un modificatore della realta fisica

a livello territoriale se non geografico, le sue
competenze riguardano “il taglio delle rupi, il
traforo delle montagne, il livellamento delle valli,
il contenimento delle acque marine e lacustri,

lo svuotamento delle paludi, la costruzione
delle navi, la rettificazione del corso dei fiumi, la
costruzione dei ponti ¢ dei porti” ed infine “la
costruzione di macchine”. Tutte cose che oggi
definiremmo ingegneria territoriale.

A queste premesse si possono collegare le
operazioni di un Leonardo da Vinci, architetto
senza architetture, esaltato da Daniele Barbaro
dentro i suoi Commentari vitruviani, illustrati
da Palladio, anch’egli ingegnere del territorio
oltre che architerto delle ville — come vedete
sono costretto a scindere termini che un tempo si
univano sotto un unico sapere.

Restando nel Veneto bi

gﬂCerbC ancora
citare Fra Giocondo Veronese ¢ la rettificazione
della Brenta e della Bretella, ma anche il cantiere
dell’Arsenale e soprattutto la visione di un
territorio macchina proposto da Francesco Maria
della Rovere, Capitano generale dell’Armata

della Seren

ma. Progetto in cui viene proposta

Iintegrazione tra i centri urbani. E nel zerritorio

macchina nessun punto deve essere uguale ma ogni

parte si deve unire integrandosi. E’ questa dunque

la messa in crisi del sistema paratattico medioevale

per cui le parti si cuciono tra loro accostandosi,
ed ¢ questo I'inizio delle specializzazioni da cui il

territorio venero tracva la propria conformazione

anche paesaggistica.





[image: image4.jpg]Venezia stava nel centro del vortice ¢
indiscutibilmente lo governava. E Venezia era,
come ci hanno spiegato bene, allegoria della
metropoliz un'immagine per gli womini del firturo.

Non un fatto estetico dunque, ma un profondo
¢ forte progetto funzionale (inteso in senso
pienamente platonico), di cui noi oggi leggiamo le
tracce inevitabilmente con I'ottica del gusto non
riuscendo pitt a cogliere il livello strategico, di cui
andrebbero ricostruiti i codici oramai dimenticati.

Cosa c’entrano queste antiche questioni con
Scarpa ¢ Gellner?

Dobbiamo arrivare a definire la ragione per
cui da questa visione territoriale si arrivi al tema
dell’oggetto architettonico, le ragioni per cui la
competenza dell’architerto si riduca all’edificio,

e dalla progettazione di un ordine dentro un

i al tentativo di definire un

rerritorio si p:
ordine dentro I'oggertto architettonico, fino alla
scomparsa di ogni oggetto ¢ al suo travasarsi
dentro le parole, il suo trasformarsi in ars retorica,
con cui le belle parole si sostituiscono alle cose.
Ql sta continua sottrazione di competenze
¢ chiaramente graduale ma il primo livello si
lega ancora a sistema dentro la teorizzazione
albertiana: I'oggetto architettonico, in una
ideologia trascendente, possiede il magico potere
di orientare il tutro, ¢ dunque oggerro armonico
di per se stesso capace di creare armonia ¢ dunque
orientare I'intera umanita verso la conciliazione.
L’oggetto armonico ¢ composto di rapporti
matematico-musicali di cui Alberti ¢ profondo
conoscitore ¢ entra nel sistema delle cose come
simulazione di un ordine perfetro di cui &
specchio.
Nel tempo sempre piti questa concezione, che
& 'evoluzione del pensiero di Nicolo Cusano, ¢
si lega strettamente allo staruto della somiglianza

analizzato da Foucault ne Le parole e le cose, viene

meno, viene messa in cri
Dunque, poniamo da un lato la visione del
paesaggio funzionale, del paesaggio macchina,
¢ dall’altra quella dell’oggetto armonico.
Riduciamole entrambe, ponendole dentro la
crisi dei sistemi simbolici ad alta condivisione
trascendente che la modernita rappresenta,
e otterremo due figure emblemariche ben
rappresentate da Scarpa e da Gellner: I'uno,
ultimo erede dei rapporti matemarici, musicali
ridotti a poetica (¢ inevitabilmente far parlare un
ordine infranto non ¢ possibile alerimenti che per
frammenti ¢ “figurce”), I'altro, estremo conoscitore
delle tecniche pacsaggistiche codificate nel nord
Europa.

Volendo proporre una serie di elementi a

suffragare questa tesi, per Scarpa basterebbe
q P P

seguire con atcenzione il documento filmato sulle

vicende della Tomba Brion, Memoriae C

usa,

in cui con perizia vengono narrate le intenzioni
dell’architetto, la sua volonta di creare una
macchina ermetica in rapporto con I'acqua, la
luce, le stagioni, o altrimenti leggere i suoi pochi
testi seritti da cui traspare sempre I'enigmatico ed
intrasmissibile concetto di armonia, o valutare i
suoi rapporti con il musicista Luigi Nono — perché
nella musica i rapporti matematici, per quanto
deflagrati, restano pur sempre sullo sfondo.

E questi sono fatti noti a molti, nonostante
spesso i codici restino esoterici, al punto che
delle volte Scarpa chieda fortemente di essere
finalmente scoperto, chieda che i suoi giochi,
nascosti dentro le suc architetture, appaiano in

tutea la loro complessita.

Per Gellner, autore molto meno cono

iuto,
I'approccio paesaggistico compare gia nella
stesura del PRG di Cortina, redatto agli inizi
degli anni 50, che non ¢ illustrato ¢ graficizzato

in planimetrie, come sempre accade, ma si basa
sugli alzati verticali, su foto panoramiche della
Valle ’Ampezzo, su cui, in manicra assolutamente

anomala ¢ irrituale, vengono campite in rosso le

aree edificabili seguendo la logica purovisibilistica
dei coni visuali e delle strategic percettive '

Sempre sul tema basterebbe ricordare le
interessantissime vicende sulla realizzazione del
Villaggio di Corte di Cadore, dalla scelta del
sito alle operazioni di bonifica ¢ piantumazione,
ma soprattutto le caratteristiche generali di
una progettazione antiprospettica, legam ai
piani sovrapposti che le pendenze definiscono
all’interno di un orizzonte delimirato e per certi
versi “ricurvo” al punto da definire le coperture
come ulteriori prospetti.

L’agire in territorio montano costringe a
ripensare gli stessi strumenti di gestione del
controllo sul progetro, a partire dal disegno.

Infine bisognerebbe leggere le introvabili lezioni
di Storiografia del Paesaggio tenute nell’anno
accademico 1969/70, non a caso dentro un corso

di Economia Montana tenuto dall’ Universica di

I Questa vicenda ¢ assoluramente emblematica in quanto
Pamministrazione di Cortina, git allora si porti il problema della
perequazione, ossia delle compensazioni tra aree edificabili ¢ non
cdificabili ¢ quindi della definizione per legge di arce a ¢
rendita edilizia rispetto ai contorni incdificabili. Sono gli esici
di una mentalita predemocratica legata alla sopravvivenza, in
area asburgica, delle modalita di gestione regoliera del territorio.
Modalica di derivazione Longobarda. (sccondo la tesi di Gellner
stesso) sviluppatesi in area veneta — sulla cui diffusione ¢ influenza
non esiste ancora alcuno studio comparativo,

La storia del primo PRG di Cortina ¢ inoltre oltremodo
interessante perché definiry nel tempo anche il complesso

ata

rapporto tra Gellner ¢ Corcina

Edoardo Gellner

Padova ¢ non dentro I Universita di Architettura
a cui, in quel tempo, la declinazione paesaggistica
era ignota — testo in cui vengono con perizia
descritti ¢ trattati oltre alle tecniche dei
landscapers di derivazione anglosassone, anche

i modi assolutamente diversi ¢ opposti della
funzionalizzazione arcaica del territorio, atruata in
Toscana ¢ nel Veneto, pitt noti ai forestali che agli
archiretti.

La separatezza dei compiti tra visioni di
paesaggio ¢ progettazione dell’oggerto compare
fortemente oggi nella produzione dei moderni
“inventori” dell’oggetto, a partire dai “matematici’,
quali sono Zaha Hadid ¢ Libeskind, conficti
all’interno del superamento dei rapporti
armonici prodotto dalle poetiche seriali, a
cui si contrappongono (e paradossalmentc,
contrapponendosi ci si appoggia) i creatori
di paesaggi, i teorizzarori dei compiti che ci
aspettano, di cui ricorderei solo Gilles Clement
— giardiniere planctario — che bene ha detto,
ricalcando Heidegger, che “all'uomo spetta
prendersi cura del mondo affinché non perisca per
colpa dell’uomo”.

Lavicenda dell’oggetro armonico traccia
dunque un percorso che passa attraverso gli
esiti scarpiani per tendere a quella profezia che
contrappone I'oggerto misurabile di natura
galileana/cartesiana agli esiti molluscolari
della relativita generale — quegli sviluppi
matematici musicali che definiscono le teorie
seriali contrapposte agli esiti struccurali — ma in
e nel 1984,

il passaggio da oggetti energivori ad oggetti

progressione, come Cacciari scris

produttori di energia
L'ipotesi che propongo ¢ dunque quella che

la Chie:

i presenti a Gellner da subito come
“oggetto fulero” ordinatore, conficcato dentro il
sistema funzionale del villaggio, e che, essendo

ancora arcaicamente

imbolica, dovesse possedere
connortati “armonici”.

E che dunque Gellner veda subito in Scarpa
I'unico progettista capace di far transitare quei
rapporti dentro oggetro.

Poi i fatti e gli eventi hanno definito quel

rapporto cristallizzatosi dell'opera.

Scarpa e Gellner assieme, seppur
momentaneamente, ¢ NON senza attriti,
ricompongono I'Architetto: quella figura
dell’origine, e uniti definiscono un archetipo
per quanto imperfetto a cui porre attenzione

per rivedere e ricostruire 'agire contemporaneo

dell’architetto.
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